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REZIME

U radu se bavimo metodskim postupcima u razvoju muzi¢kog sluha kod djece mladeg Skolskog
uzrasta. U teorijskom dijelu rada govori se o vaznosti razvoja muzi¢kog sluha, o vrstama
muzic¢kog sluha kao i o pet medunarodno priznatih metodskih postupaka koji se primjenjuju sa

ciljem razvoja muzickog sluha kod djece mladeg Skolskog uzrasta.

U istrazivackom dijelu, vrsi se uporedivanje metodskih postupaka sa kojima se susrecu studenti
programa za obrazovanje ucitelja u Crnoj Gori 1 pet najpoznatijih metodskih postupaka koji su
medunarodno priznati 1 u upotrebi su Sirom svijeta u nastavi muzi¢ke kulture. Uzorak ovog
teorijskog istrazivanja predstavlja literatura koju studenti Uciteljskog fakulteta koriste tokom
svog Skolovanja, kao 1 priru¢nici za odrzavanje nastave muzicke kulture u nizim razredima
osnovne Skole izdati od strane crnogorskog Zavoda za udzbenike i1 nastavna sredstva. Za

dobijanje podataka koristi se analiza navedenih literatura.

Polazi se od pretpostavke da se svih pet medunarodno priznatih metoda (Kodalj metoda, Dalkroz
metoda, Suzuki metoda, Orfova metoda, Gordonova metoda) upotrebljavaju u nastavi muzicke

kulture i da su ucitelji upoznati sa tim metodama.

Kljucne rijeci: metodski postupak, muzicki sluh, mladi skolski uzrast



APSTRAKT

In this paper, we deal with methodological procedures in the development of aural skills in
children of younger school age. In the theoretical part of the paper, the importance of the
development of musical hearing, the types of musical hearing, as well as the five methodological
procedures internationally used with the aim of developing musical hearing in children of
younger school age are discussed.

The research was carried out with the aim of comparing the methodological procedures
encountered by the students of the teacher education program in Montenegro and the five world-
famous methodological procedures that are internationally recognized and are in use worldwide

in the teaching of music culture.

The sample of this theoretical research is the literature that the students of the Faculty of Teacher
Education use during their education, as well as the manuals for teaching music culture in the
lower grades of elementary school issued by the Montenegrin Institute for Textbooks and

Teaching Aids. The analysis of the aforementioned literature is used to obtain data.

It is based on the assumption that all five internationally recognized methods (Kodaly method,
Dalcroz method, Suzuki method, Orff method, Gordon method) are used in the teaching of

musical culture and that the teachers are familiar with these methods.

Key words: methodological procedure, musical hearing, younger school age
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UvOoD

Pojam muzickog sluha izuzetno je kompleksan. Potrebno ga je jasno definisati i razumjeti, kako
bi se mogla objasniti vaznost i uticaj njegovog razvoja na kognitivni razvoj djece. Brojna
istrazivanja dokazala su korelaciju muzicke kulture sa drugim oblastima i Skolskim predmetima.
Kako bi se razvio muzicki sluh kod djece, upotrebljavaju se razli¢ite metode tokom nastave
Muzicke kulture u osnovnim Skolama. Primjenom adekvatne metode maksimalizuje se uspjeh 1
razvija se muzicki sluh. U¢itelji u Crnoj Gori, tokom svog obrazovanja, susrecu se sa razli¢itim
metodama ¢ijom pravilnom upotrebom usmjeravaju ucenike 1 razvijaju kod njih muzicki sluh.

Ovim radom Zelimo da ispitamo ucestalost javljanja pet poznatih metoda ¢iji se postupci koriste
u cilju razvoja muzickog sluha kod djece mladeg Skolskog uzrasta u literaturama i priru¢nicima
koje crnogorski ucitelji upotrebljavaju tokom svog obrazovanja, a kasnije 1 odrzavanja nastave
Muzicke kulture. Vjerujemo da ovo istrazivanje moze doprinijeti poboljSanju nastave Muzicke

kulture u crnogorskim osnovnim skolama.



| TEORIJSKI DIO

1. DEFINISANJE POJMA MUZICKOG SLUHA

“Muzicki sluh je sposobnost razumijevanja, pamcenja i prepoznavanja akusticko-muzickih
odnosa, kao i sposobnost pridavanja odredenog muzickog znacenja odslusanom zvuku.” (Rojko,

1982, str. 38)

Pojam muzickog sluha drugacije se definiSe u zavisnosti od autora. Neki autori muzicki sluh
nazivaju muzi¢kim sposobnostima, dok se u rjecnicima ovaj pojam moze pronaci i pod nazivom

muzikalnost. Medutim, ova tri pojma nisu apsolutni sinonimi.

“Muzicka sposobnost je sposobnost da se 'shvati' muzika i razvija se kod vecine ljudi tokom prve

decenije Zivota kroz normalnu inkulturaciju.” (Sloboda, 1993, str. 106).

“Muzikalnost je urodena muzicka sposobnost koju imaju odredeni ljudi i koja se ispoljava kroz

razlicite vidove muzicke delatnosti.” (Lazi¢, 1998 )

Problem definisanja pojma muzickog sluha rezultat je postojanja dviju vrsta sluha — apsolutnog i
relativnog sluha. Apsolutni muzicki sluh je sposobnost da se identifikuje visina tona ili da se
proizvede ton na odredenoj visini bez upotrebe spoljne referentne visine. (Takeuchi, Hulse, 1993)
Osoba sa apsolutnim muzic¢kih sluhom, dakle, ima sposobnost da prepozna ta¢nu visinu tona
samo slusajuci taj ton.

Pod relativnim muzi¢kim sluhom, podrazumijeva se sposobnost da se izvode intervali, melodije
harmonije 1 tonski rodovi, ali bez moguénosti imenovanja tonske visine. (Rojko, 1982) To znaci
da osoba sa relativnim muzi¢kim sluhom moze prepoznati i izvesti veliku tercu, ali nije sposobna
da prepozna da li je u pitanju C-E ili D-F# , dok neko sa apsolutnim sluhom moze ta¢no da
imenuje tonove koje je ¢uo. Iako mnogi istrazivaci navode kako se apsolutni sluh moze steci
vjezbanjem, neka istrazivanja pokazuju da se urodeni i steCeni apsolutni sluh razlikuju. (Van
Hedger, Heald, Nusbaum, 2019). Ipak, posjedovanje apsolutnog sluha nije presudno za

muziciranje.
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Komponente muzi¢kog sluha

Kada govorimo o muzickom sluhu i njegovoj podjeli na relativni i apsolutni, moramo uzeti u
obzir da se oni prvenstveno odnose na sposobnost identifikovanja visine odslusanog tona. Pored

visine, svaki ton ima svoju ja¢inu, trajanje i boju.

Muzika sadrzi tri osnovna elemenata i to: melodiju, harmoniju i ritam. Neki teoreticari (Kusovac,
Koutsoupidou, Karagiorgis, loannu) pod elementima muzike podrazumijevaju i dinamiku i boju
tona, pa se u skladu sa njihovim stavom, osim o melodijskom, harmonskom i ritmi¢kom sluhu,
moze govoriti i o dinami¢kom sluhu, kao i o sluhu za boju tona. (Koutsoupidou, Karagiorgis,
loannou, et. Al. 1996) (Kusovac, 2012)

Melodija — niz tonova koji se ¢uju jedan poslije drugog.

Ritam — tonovi razli¢itog trajanja i naglasenosti i njihova grupisanost u cjeline.

Harmonija — tonovi koji su grupisani u akorde i koji se istovremeno ¢uju. (Opca enciklopedija
Jugoslavenskog leksigrafskog zavoda, 1979)

Dinamika — varijacija u glasno¢i izmedu nota. (Jackson, 2022)

Razvoj muzickog sluha podrazumijeva razlikovanje razvoj svih pomenutih komponenti

muzickog sluha.

2. VAZNOST RAZVOJA MUZICKOG SLUHA

Razvoj muzi¢kog sluha ima uticaj na cjelokupni kognitivni i emocionalni razvoj ¢ovjeka.

Rezultati mnogih istrazivanja pokazuju uticaj muzike na rad mozga i kognitivni razvoj. Razvoj
muzickog sluha pozitivno uti¢e na kratkoro¢no, ali 1 dugorocno pamcenje. (Hansen, Wallentin,
Vuust, 2013). Takode, muzika i muziciranje podspjesuju motoricke vjestine kod fizicki zdravih
osoba (Abolghasemi S., Abolghasemi R., Ardalani, 2024), dok samo pola godine bavljenja
muzikom evidentno poboljSava koordinaciju pokreta i finu motoriku. (Martins, Neves et Al
2018) Rose, So i Kaj su 1993. godine vriili istraZivanje, poznato pod nazivom “Mocartov efekat”
kojim su pokazali kratkoro¢no povecanje kvocijenta inteligencije kod ispitanika nakon sluSanja

Sonate za dva klavira u D-duru K448. (Steele, 2001) Nedavno je dokazano da slusanje djela ovog
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kompoziora djeluje pozitivno na odredeni medicinski tretman, recimo umanjuje za 35% broj
napada kod osoba sa epilepsijom (Rafiee, Patel, Groppe, et Al., 2020).

Emocionalni razvoj je proces razvoja li¢nosti, usko povezan sa neuralnim, kognitivnim i
bihevioralnim razvojem, koji se odvija sazrijevanjem i druStvenim i kulturnim uticajem na

covjeka. Ovaj proces traje od rodenja do kraja adolescencije. (I1zard, Christopher, 2020)

. Muzicka kultura jeste segment savremene nastave koji nema samo intelektualnu komponentu,

ve¢ umnogome utice i na emocionalnu komponentu razvoja i funkcionisanja ucenika.”

(Stipancevi¢, MiloSevic, 2020, str. 294)

Razvoj empatije od izuzetne je vaznosti u cjelokupnom socijalno-emocionalnom razvoju djeteta,
a muzika i muziciranje doprinose njenom razvoju kao i razvoju tolerancije i razumijevanja. (Wu,
Lu, 2021) ShuSanje muzike, u zavisnosti od djela koje se sluSa, moze probuditi 1 pojacati
osjecanje sreCe ili ublaziti osjeCanje tuge. Izrazavanje sopstvenih emocija muzikom takode
pomaze u guSenju negativnih osje¢anja. (Blasco-Magraner, Bernabe-Valero, Marin-Liebana,
Moret-Tatay, 2021) Osim na razvoj empatije 1 na osjeCanja, muzika utiCe 1 na razvoj
samopouzdanja. Dokazano je da osobe koje se bave muzikom i sviranjem nekog instrumenta
imaju viSe samopouzdanja od onih koji to ne Cine. (Shayan, Gatab, Jeloudar, Ahangar, 2011)
Slusanje muzike doprinosi disciplini ucenika jer smiruje agresivne ili anksiozne ucenike 1

motiviSe pasivne ucenike, a muziciranje doprinosi disciplini u¢enika jer:

* povecava samopoStovanje;

» stvara osjecaj pripadnosti;

* poboljsava komunikacione i socijalne vjestine; i

* razvija moral, poStovanje autoriteta i podize sistem vrijednosti pojedinca. (Van der Merwe, sa

https://www.academia.edu/4344844/Perspectives_on_the_effect_of music_on_learner_discipline

)
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3. KORELACIJA MUZIKE SA DRUGIM PREDMETIMA U OSNOVNOJ
SKOLI

- Kakvo ce, dalje, biti njihovo vaspitanje? Tesko cemo naci nesto Sto je drukcije od onoga sto se
tokom vremena ustalilo, a to je: gimnasticko vaspitanje tela i muzicko®' vaspitanje duse.

- Tako je.

- Hocemo li vaspitavajuci poceti sa muzikom pre nego sa gimnastikom?

- Razume se.

2'Re¢ muzika (mousike) i muzicki (mousikos), ovde, i dalje, upotrebljavaju se u znacenjima
mnogo Sirim od danasnjih. Rec je, naime, ne samo o muzici u danasnjem znacenju te reci nego o
svemu onome Sto potice od Muza, pre svega, o pesnistvu i knjizevnosti uopsSte, a potom 0
slikarstvu i uopste stvaranju koje recju ili na neki drugi nacin mozZe da utice na obrazovanje i

vaspitanje duse.” (Platon, Drzava, paragraf 376)

Pojam muzika, onako kako se koristio na pocecima nase civilizacije jasno kazuje o povezanosti
onoga §to mi danas podrazumijevamo pod muzikom i svih ne samo umjetnosti i drustvenih nauka
nego i prirodnih nauka.

Muzika, u sadasnjem smislu rijeci, prepletena je sa svim ostalim poljima kojima se danas bavi
obrazovanje Covjeka, u teznji da se dosegnu najvise ljudske vrline, onako kako su ih, sa
zanemarljivim razlikama, definisale sve religije 1 kulture naSe civilizacije: razboritost,
umjerenosti, junastvo, pravi¢nost. Zato povezanost muzike sa danasnjim skolskim predmetima ne
treba da bude samo razmatranje i konstatovanje te povezanosti, ve¢ treba da bude alat u rukama
pedagoga, kojima ¢e svijest o vaznosti 1 veli¢ini muzike pomo¢i da Covjeku, od samog pocetka

Skolovanja, pruze najbolje obrazovanje.

Predmeti koje nastavnici razredne nastave obraduju sa ucenicima prvog ciklusa crnogorskih
osnovnih $kola, pored Muzicke kulture jesu: CSBH jezik i knjiZevnost, Matematika, Poznavanje
prirode 1 druStva, Likovna kultura 1 Fizicko vaspitanje. Slijedi detaljniji opis korelacije predmeta

Muzicka kultura sa ostalim, pomenutim predmetima.
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Korelacija muzike sa maternjim jezikom i knjiZevnoséu

’

“Muzika je, kao i jezik, univerzalna kulturna osobina koja varira unutar i izmedu drustava.’

(Passimore, 2024)

Stiven Pol Ser (Scher, 1967 — 2004) u svojoj knjizi “Eseji o knjizevnosti i muzici” pominjao je tri
moguce kombinacije knjizevnosti i muzike: knjizevnost u muzici, muzika u knjiZevnosti i
knjizevnost i muzika. Ipak, povezanost muzike sa jezikom nije ograni¢ena samo na knjizevnost.
lako su se muzika i govor najcesce tretirali kao razli¢ite psiholoske sposobnosti zbog toga Sto se
centar za funkciju govora 1 centar za muziku ne nalaze u istoj moZzdanoj hemisferi, brojna novija
istrazivanja pokazala su veliku povezanost izmedu govora 1 muzike 1 muzika moZe da utice na
razvoj govora. (Jancke, 2012) Ritmi¢ka percepcija povezana je sa fonoloSkom svijeS¢u, a
melodijska percepcija sa razumijevanjem gramatike. (Politimou, 2019) Uzimajuéi u obzir notne
zapise, izrazavanje emocija komponovanjem i izvodenjem muzike, neki autori vjeruju da je
muzika sama po sebi jezik, te primjenjuju lingvistiCke teorije u tumacenju 1 razumijevanju
muzike. (Dobrian, 1992) Muziciranje i kontakt sa muzikom u djetinjstvu, povezani su i sa
vjestinom &itanja koja se odnosi na sposobnost izgovaranja pojedinaénih rije¢i. Casovi muzike
pozitivno utiCu na one slusne sposobnosti koje su usko povezane sa deSifrovanjem rijeci, to jest,

¢itanjem. (Corrigall, Trainor, 2011)

Izjavna recenica se od upitne 1 uzvicne razlikuje po na¢inu izgovaranja i naglasenosti posljednjih
rije¢i. Takode, naglasavanje odredenih rije¢i u recenici (reCeni¢ni akcenat) moze promijeniti

smisao recenice i to ne samo u naSem jeziku. (https://medium.com/@andy.byrne/emphasis-and-

focusing-on-specific-words-to-change-our-message-4claf246afa) Na primjer, posmatrajmo
recenicu: ,,Nisam ja uzeo tvoju knjgu.“ Naglasimo razli¢ite rijeci u njoj. Ako naglasimo prvu
rije¢, dajemo sagovorniku do znanja da NISMO uzeli njegovu knjigu, ali ako naglasimo rijec JA,
time govorimo da je nismo mi uzeli, ve¢ neko drugi. Kada bismo naglasili trecu rije¢, rekli bismo
sagovorniku da nismo UZELI njegovu knjigu (mozda smo je samo prelistali i vratili je na
mjesto), dok bismo naglasavanjem cetvrte rije¢i tvrdili da nismo uzeli NJEGOVU knjigu. Na
kraju, naglasavanjem objekta u ovoj re¢enici, saopsili bismo mu da jesmo uzeli nesto njegovo, ali

da nismo uzeli KNJIGU.
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Upotreba pravilnog akcenta u rije¢ima takode igra vaznu ulogu u svakodnevnoj komunikaciji. U
nasem jeziku postoje Cetiri akcenta — kratkouzlazni, kratkosilazni, dugouzlazni i dugosilazni. Kad
ne bismo vodili racuna o pravilnom akcentovanju pojedinih rije¢i, zbog velikog broja homonima
(rije¢i istog oblika, a razliitog znacenja), Cesto bismo imali problem u svakodnevnoj
komunikaciji. Trajanje glasa (kratko ili dugo), kao i kretanje tona kojim izgovaramo odredeni
glas (uzlazno ili silazno), utie na znacenje rijeci, a direktno je povezano sa muzikom. Kad ne bi
bilo razli¢itih akcenata u nasem jeziku, recenica: ,,Gore gore gore gore“, ne bi imala nikakav
smisao. Medutim, ukoliko akcentujemo pravilno rije¢i u re€enici, ona ¢e znaciti : Gore (visoko)

gore (logije) gore (plamte) gore (planine). (Sipka, 2007)

(https://srpskistanko.wordpress.com/2016/12/22/%D0%B0%D0%BA%D1%86%D0%B5%D0%
BD%D1%82%D0%B8-%D1%81%D1%80%D0%BF%D1%81%D0%BA%D0%BE%D0%B3-
%D1%98%D0%B5%D0%B7%D0%B8%D0%BA%D0%B0/ )

Naglasavanje i nenaglasavanje tonova u muzici, muzicki metar, kao i trajanje tona, u korelaciji su
i sa poezijom. Versifikacija se bavi proucavanjem organizacije govora u stihu. Kao sinonim za
versifikaciju ¢esto se koristi pojam metrika. U knjiZevnosti postoje odredeni versifikacioni
sistemi pravila za oblikovanje unutrasnje mjere stiha (jer je stih sam po sebi cjelina koja ima svoj
ritam, a rije¢i su djelovi te cjeline). 1zdvajaju se tri verifikaciona sistema i to: kvantitativni,
silabicki i tonski. Kvantitativni versifikacioni sistem podrazumijeva smjenu kratkih i dugih
slogova, silabicki ponavljanje istog broja slogova, a tonski smjenu naglasenih i nenaglasenih

slogova. (https://www.scribd.com/document/702789296/pojmovi-teze)

Korelacija muzike i matematike

Ritam igra vaznu ulogu u poeziji jer govor ima svoj ritam. Indijska poezija, tradicionalno pisana
na Sanskritu, pokazuje zanimljivu povezanost izmedu ritma u poeziji i matematike. U pisanju
ove poezije koriste se rije¢i sa kratkim slogovima i one sa dugim koje su taéno duplo duze od
kratkih. Indijski pjesnik Pingala jo§ prije nove ere interesovao se na koliko je nacina moguce
upotrebiti kratke 1 duge slogove da bi se dobio stih odredene duzine. Odgovor lezi u
Fibonac¢ijevom nizu. (Kung, 2012) Kao primjer mozemo uzeti polovinu note i cijelu notu jer
cijela nota traje dva puta duZe od polovine note. Trajanje od 1/2 note moze obiljeziti na jedan
nacin (2), 2/2 na dva nacina (1 i %2 + %), 3/2 na tri nacina (1. Y2 +%+%, 2. 1 + %2 1% + 1), 4/2 na

petnadina (1. Va+ Y+ %+ 15, 2. 1+1,3. 1+ % +%, 4. % + % + 1,5 % + 1 + ) i tako dalje.
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https://srpskistanko.wordpress.com/2016/12/22/%D0%B0%D0%BA%D1%86%D0%B5%D0%BD%D1%82%D0%B8-%D1%81%D1%80%D0%BF%D1%81%D0%BA%D0%BE%D0%B3-%D1%98%D0%B5%D0%B7%D0%B8%D0%BA%D0%B0/
https://srpskistanko.wordpress.com/2016/12/22/%D0%B0%D0%BA%D1%86%D0%B5%D0%BD%D1%82%D0%B8-%D1%81%D1%80%D0%BF%D1%81%D0%BA%D0%BE%D0%B3-%D1%98%D0%B5%D0%B7%D0%B8%D0%BA%D0%B0/
https://www.scribd.com/document/702789296/pojmovi-teze

Postoje i mnoge druge veze izmedu matematike i muzike, mnogo jednostavnije od gorenavedene,
a koje se ticu harmonije i ritmike. Izucavanje predmeta Muzicka kultura uc¢enicima pomaze u
razumjevanju laksih i kompleksnijih matematickih operacija, ali i obrnuto. (Séekié, Prelevié,
2018) U muzickoj notaciji, koja se danas koristi, cijela nota traje Cetiri otkucaja. Lako je, dalje,
matematicki izra¢unati koliko otkucaja traju polovina, Cetvrtina, osmina i Sesnaestina note.
Postoje 1 nepravilne tonske grupe, kao $to su triole, kojima se obiljezava dijeljenje jednog
otkucaja na tri dijela. Oznaka za takt moze se posmatrati kao razlomak, u kom imenilac 0znacava
jedinicu mjere, a brojilac koli¢inu. Trocetvrtinski takt traje koliko tri Cetvrtine cijele note, to jest,
tri otkucaja. MoZe se primijetiti da brojilac moZze biti bilo koji prirodan broj, ali imenilac uvijek
mora biti stepen broja 2. (Kung, 2012)

Matematika 1 muzika povezane su jos u antiCkom dobu. Vjeruje se da je prvu skolu o muzickoj

teoriji osnovao Pitagora koji je proporcijama objasnio muzicke intervale. (Papadopoulos, 2014)

“Matematika je sestra kao i sluga umjetnosti” (Morse, 1959)

Korelacija Muzi¢ke kulture sa Likovnom kulturom

Umijetnost je sastavni dio Zivota ljudi jo§ od nastanka prvih ljudskih zajednica, medutim rije¢
umjetnost nije oduvijek imala znacenje koje ima danas. U antickoj Gr¢koj, umjetnost se nazivala,
kao 1 danas, tehni (té€yvn), ali se tada pod umjetnoS¢u podrazumijevao i svaki zanat. Tek
sredinom XVIII Sarl Bate upotrebio je pojam “lijepe umjetnosti” koji se odnosi na muziku,
slikarstvo, vajarstvo, poeziju i igru u naslovu svoje knjige i od tada ovaj pojam postaje
opsteprihvacen. (Tatarkjevic, 1975)

Pored slikarstva 1 vajarstva, likovnu umjetnost Cini i grafika, a sve tri komponente likovne
umjetnosti zasnivaju se na ¢ulu vida. (Markovié, S¢epanovi¢, Berilazi¢, 2017) Ono §to je muzika
za sluh, to je likovna umjetnost za vid. Likovna umjetnost i muzika dijele odredenu terminologiju
poput repeticije, forme, ritma, teksture, kompozicije i harmonije. (Iyengar, 2017) U tabeli (Tabela

1) data su objaSnjenja tih termina i na sta se u kojoj od ove dvije umjetnosti odnose.
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Muzika Likovna umjetnost
Repeticija | Ponavljanje odsjeka.t Ponavljanje istih ili slicnih elemenata u
dvodimenzionalnom ili trodimenzionalnom
rostoru.
Forma Struktura muzi¢kog djela, odnosno | Na¢in izrazavanja teme. *
specifi¢na organizovanost njegovih
odsjeka. *
Ritam Tonovi razli¢itog trajanja i Pravilna izmjena ili ponavljanje elemenata.®
naglasSenosti i njihova grupisanost u
cjeline.®
Tekstura Sadejstvo, interakcija zvukova’ Osobina ( spoljasnji izgled) neke plohe.®
Harmonija | Tonovi koji su grupisani u akorde i | Elementi pridruzeni jedan drugom u
koji se istovremeno ¢uju. skupove po nekom zajednickom nazivniku -
moraju biti sliéni po nekom svojstvu.°
Tabela 1.

Boja, linija i muzika

Sinestezija je pojava u kojoj jedna vrsta simulacije izaziva osjecaj druge. Na primjer, odsluSani

zvuk moze da izazove fotizam, odnosno mentalnu percepciju boja. (Hochel, Milan, 2008)

Medutim, istrazivanja pokazuju da i ljudi koji nemaju sinesteziju intuitivno dovode u vezu boje 1

muziku. Durska muzika ¢eS¢e se povezuje sa otvorenim bojama, poput Zute i crvene, dok se

molska muzika povezuje sa sivom bojom. (Lindborg, Friberg, 2015) Volfgang Kohler je 1929.

godine sproveo eksperiment kojim je htio da ispita povezanost zvuka rijeci sa oblicima. Pitanje

na koje je trebalo ispitanici da odgovore bilo je: “Koji je ovih oblika (Slika 1) Takete, a koji

Maluma?”

1 https://rtcg.me/upload/media/2020/7/27/399928/0snovni%20pojmovi% 20teorije% 20muzike. pdf
2 https://spajalica4.wordpress.com/vii-razred-vii-1-vii-2-vii-3/likovna-kultura-vii-r/

% https://www.scribd.com/doc/164888443/Muzicki-oblici
4 https://www.scribd.com/document/649752486/Likovne-Forme

5 Opéa enciklopedija Jugoslavenskog leksikografskog zavoda, Zagreb, 1979
& http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/ritam.htm
" Tanaskovié¢, M. K; Klemenovi¢ J. U. 2021. VIZUELNI SADRZAJI U FUNKCIJI UNAPREPENJA
MUZICKOG OBRAZOVANJA DOI: 10.19090/z0p.2021.30.79-99
8https://www.vzsbeograd.edu.rs/attachments/article/320/07_Osnovni%20slikarski%20elementi_07%20za%20

sajt.pdf

9 Opéa enciklopedija Jugoslavenskog leksikografskog zavoda, Zagreb, 1979
10 http://likovna-kultura.ufzg.unizg.hr/harmonija.htm
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=

Slika 1. Maluma-Takete, (http://www.skilja.de/wp-content/uploads/2015/03/Maluma-Takete.png.)

Vecina ispitanika odgovorila je da je Maluma prvi oblik, a Takete drugi oblik. Rije¢i Maluma 1
Takete nemaju nikakvo znaCenje, a i mnoga kasnija istrazivanja potvrdila su da ljudi sa razli¢itih
jezi¢kih podneblja isto reaguju 1 na sli¢an nacin povezuju zvuk rije¢i sa oblikom. (Sidhu,

Pexman, 2016)

“Ne postoji nista muzickije od zalaska Sunca.” (Debisi, 1903)

(https://www.allclassical.org/composers-on-nature/)

Korelacija muzike sa predmetom Poznavanje prirode i drustva

U dokumentu Predmetni program PRIRODA I DRUSTVO I, II i III razred osnovne $kole,
izdatom 2017. godine od strane Zavoda za Skolstvo, navedeni su ciljevi ovog predmeta.
Posmatraju¢i neke od ciljeva, mozemo zakljuciti da predmet Priroda i druStvo tezi razvoju
odredenih osobina i sposobnosti kao §to su disciplina, empatija i posStovanje kako svoje tako 1
drugih kultura, kao 1 razvoj osje¢aja pripadnosti odredenoj zajednici (Cakovi¢, Kipa, Markovi¢-
Bozovi¢, 2017) U drugom poglavlju ovog rada, govorili smo upravo o pozitivnom uticaju muzike

i muziciranja na razvoj ovih osobina i sposobnosti kod djece.

Muzika je nerijetko sastavni dio sve€anosti i kulturnih manifestacija sa kojima se ucenici
upoznaju tokom ucenja Prirode i druStva, a mnoga poznata djela programske muzike
predstavljaju umjetnicku ekspresiju odredenih prirodnih pojava (npr.“Cetiri godi$nja doba” —
Vivaldi, “Bumbarov let” — Rimski Korsakov, “Mjeseceva sonata” — Betoven, “Kap kise”
Preludijum, Op. 28, broj 15 — Sopen i sl.) §to takode dovodi u vezu predmet Priroda i druitvo sa

muzikom. Muzicka kultura i Priroda i drustvo bave se prepoznavanjem razli¢itih zvukova, koji
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se dijele na tonove i Sumove. Na ¢asovima Muzicke kulture ucenici uce da razlikuju ton od
Suma, a zatim razlike u boji, visini i trajanju tonova, dok iz Prirode i drustva uce da prepoznaju

razli¢ite Sumove (vjetar, talasi, zvuk automobila i sl.)

Korelacija Muzicke kulture sa Fizickim vaspitanjem

,Skolsko fizicko vaspitanje predstavlja stalan proces podsticanja razvoja karakteristika,
kapaciteta i sposobnosti ucenika, bogacenja sportsko-tehnickim znanjem, oblikovanja crta

licnosti i izgradnje odnosa medu pojedincima* (Milosevi¢, Poljak, Vujosevi¢, 2018)

Neki od ciljeva predmeta Fizicko vaspitanje jesu sticanje prakti¢nih teorijskih, ali 1 motorickih
znanja o fizickim aktivnostima kao i zadovoljavanje potrebe za igrom i kretanjem. (MiloSevié,
Poljak, Vujosevi¢, 2018) U drugom poglavlju ovog rada, pomenuli smo da muziciranje pomaze u
razvoju fine motorike kod djece i mladih kao i u razvoju koordinacije koja igra veoma vaznu
ulogu 1 u sportu 1 u plesu. (Stankovi¢, Mijalkovi¢, Petkovi¢, Sahin, et al. 2023) (Ljubojevic,
Bijeli¢, Jovanovi¢, Sebi¢, 2020)

U zavisnosti od toga koji je tip ulenja najefikasniji kod pojedinca, mozemo napraviti
klasifikaciju VARK. Po ovoj Klasifikaciji imamo vizuelni tip (V-visual), auditivni tip (A-
auditory), Citalacki tip (R-reading) i kinesteticki tip ucenika (K-kinaesthetic). Vizuelni tip
najlakSe uci posmatranjem, auditivni — Slusanjem, citalacki — Citanjem, a kinestetiCki ucenici

najlakSe uce angazovanjem vise Cula u kombinaciji sa kretanjem. (Condaris, 2019)

., Kinesteticki osjeti (kine- + grc. aio9nuxog: osjetilni), osjeti koji su posljedica podrazivanja
receptora smjeStenih u zglobovima, misi¢ima i tetivama. To su osjeti: napora, snage, Vrinje,
kretanja i poloZaja pojedinih dijelova tijela u prostoru. Katkad se u te osjete ubrajaju i osjeti

ravnoteze, koji nastaju podraZivanjem receptord za ravnotezu u unutarnjem uhu. !

Predmetnim programom, predvideno je da na ¢asovima fizickog vaspitanja ucenici uce razlicite
plesove. To podrazumijeva ucenje koraka koji se izvode uz odredenu kompoziciju pa
primjecujemo da predmet Fizicko vaspitanje nije moguce izvoditi po Programu bez upotrebe

muzike. Osim plesova, u prvom ciklusu osnovne $kole tokom ¢asova fizickog vaspitanja uce se i

11 kinesteti¢ki osjeti. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013 —
2024. Pristupljeno 1.11.2024. <https://www.enciklopedija.hr/clanak/kinesteticki-osjeti>
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razne igre, poput muzickih stolica i muzickih kipova koje se zasnivaju na muzici. Takode, i
nastava Muzicke kulture, moze biti obogacena pokretima i igrom, o ¢emu ¢emo temeljnije

govoriti u sljede¢im poglavljima.
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4. NAJPOZNATIJE METODE I POSTUPCI U RAZVOJU MUZICKOG
SLUHA

“Metoda (grcki uéSodog: put istrazivamja, nacin, postupak), planirvan ili unaprijed smisljen

postupak za postizanje odredenoga teorijskog ili prakticnog cilja.*?

Jedan od predmeta kojim se bavi metodika nastave Muzicke kulture jeste odabir najefikasnije
nastavne metode tokom nastavnog procesa, jer se metodika nastave uopste definise kao ,,jedna od
disciplina u sistemu pedagoskih nauka koja prou€ava zakonitosti nastave pojedinog nastavnog
predmeta”. (Pletenac, 1991, str.7) Metoda uvijek treba da podstice procese ucenja, da bude
motiviSuca, Sto znaci da treba da podstakne samostalno ucenje kod ucenika, ali mora odgovarati
strukturi ucenja i biti prikladna uzrastu uéenika. (Terhart, 2001) (Kiper, Mischke, 2008) Zato je
od sustinskog znacaja poznavanje razli¢itih metoda i pristupa nastavi Muzic¢ke kulture. (Mabini,

2024) Kada govorimo o razvoju sluha kod djece, mozemo izdvojiti pet metoda:

4.1 KODALJ METODA

Zoltan Kodalj, roden 1882. godine u Austrougarskoj (danasnja Madarska), bio je istaknuti
kompozitor i autor madarske narodne muzike. Njegove kompozicije specificnog su stila. U njima
se osjeca madarski melos u kombinaciji sa francuskom muzikom, italijanskom renesansom i
duhovnom muzikom. “Psalmus Hungaricus”, komi¢na opera “Hari Janos”, dvije garniture
madarskih igara za orkestar “MarosSekove igre” 1 “Igre Galante”, “Koncert za orkestar”, kao i
“Simfonija u C-duru”, samo su neka od njegovih nasiroko izvodenih djela. Osim komponovanja,
bavio se i edukacijom, kako kompozitora, tako i profesora muzike, te je, posvetivsi se reformi
madarskog obrazovnog sistema, dao veliki doprinos $irenju muzi¢kog obrazovanja u Madarskoj.

(Kuiper, 2024) Po njemu, u¢enje muzike jedan je od najvaznijih skolskih predmeta i djeca moraju

12 metoda. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013. — 2024.
Pristupljeno 3.11.2024. <https://www.enciklopedija.hr/clanak/metoda>.
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biti u kontaktu sa muzikom od najranijeg djetinjstva, ali ¢asovi muzike nikad ne smiju biti
naporni i mucni, ve¢ moraju izazivati osje¢aj radosti kod ucenika. (Hudgens, 1987)

Kodalj metoda zasniva se na tvrdenju da je pjevanje osnova dobrog muzicara, te da je najbolje
sredstvo za uvodenje male djece u svijet muzike. (Zemke, 1977) Medutim, u¢enje muzike mora

se prilagoditi 1 vizuelnom i kinestetickom tipu. (https://kodalymusicinstitute.org/about-kodaly-

music-institute) U tome moze pomoci grafikon pokreta ruku koji je Kodalj preuzeo od DZona

Kurvena, na kome svaki pokret pokazuje odredenu tonalnu funkciju (Slika 2).

(forehead level)

(chin level)

3

(waist level)

ManiAng
I/ 097

(Slika 2, https://standrewspianotuition.co.uk/natural-piano/solfa-and-curwen-hand-signs)

Ovim pokretima nastavnik pomaze u€enicima da vizualizuju, inace apstraktnu, visinu tona i da

razumiju koncept stabilnog tona. (Lihan, 2018) Tako prvi, treci i peti stepen skale simbolizuje

22


https://kodalymusicinstitute.org/about-kodaly-
https://standrewspianotuition.co.uk/natural-piano/solfa-and-curwen-hand-signs

horizontalan pokret koji predstavlja stabilnost, a sedmi stepen pokazuje naviSe, gornju tacku
skale. (Condaris, 2019)

Kao $to je potrebno visinu tona vizualizovati kinestetickom i vizuelnom tipu ucenika, tako i

ritmicki zapis treba pribliziti auditivnom tipu u¢enika — Svako notno trajanje moze imati svoj slog

(Slika 3).

Symbol Rhythm Name Notation Name
o ta Quarter Note
.—J ti-ti 2 Eighth Notes
{. e Quarter Note Rest
prrm——
> o P tika-tika 4 Sixteenth Notes
| 3 too Half Note
cii ti-tika 2 Steteenth Notes
P tha-tl | 2Ot s
JJ tum-ti | o e
EPP syn-co-pa | Sghth fiote, Querter
vl | e

Slika 3. Veza notnih trajanja i slogova (https://thefluteexaminer.com/teaching-flute-kodaly-simple- time-
rhythm/)

Nije nuzno da slogovi koje vezujemo za odredeno trajanje tona budu isti kao Sto su na slici (Slika
3).

Svakodnevno ritmi¢no izgovaranje slogova uz muziku pomaze razvoju osjecaja za ritam. Ova
metoda moze pomo¢i i1 ucenicima sa deficitom paznje, ucenicima sa autizmom 1 ucenicima sa

drugim posebnim potrebama, jer stvara multisenzorno iskustvo ucenja. (Keith, 2022)
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4.2 DALKROZ METODA

Emil Zak-Dalkroz (1865 — 1950) bio je $vajcarski kompozitor i edukator. Kao predavaé muzike
na konzervatorijumu u Zenevi, primijetio je da njegovi uéenici zapravo ne ¢uju pravilno muziku i
harmonije koje izvode, kao i da imaju slab osjecaj za ritam. Kako bi im pomogao, poceo je da
kreira igre za razvoj sluha. Ove igre su poboljSale percepciju u¢enika i dovele do preciznijeg
stvaranja muzike. Ucenici su poceli da prave spontane pokrete poput lupkanja nogom, ljuljanja ili
laganog zamahivanja rukama tokom pjevanja, $to je znacilo da se muzika moze i fizi¢ki
dozivjeti. (https://dalcrozeusa.org/about-dalcroze/what-is-dalcroze/emile-jaques-dalcroze/)
Upotreba igara i vjezbi Emila Zak-Dalkroza, koja se zasniva na euritmici ( “Euritmika,
harmonicni tjelesni pokret kao oblik umjetnickog izrazavanja’*®), solfedu (“Solfedo je pojam
koji se u muzici koristi za usavrsavanje sluha uz pomo¢ pevanja i slusanja muzike. ’**) i
improvizaciji (,,lmprovizacija (franc. improvisation). 1. Sto je ucinjeno brzo, bez prethodne
pripreme, na licu mjesta (za privremenu uporabu), smjesta”’**) i pomaze ucenicima da stvore
povezanost izmedu uma, tijela i emocija, upotrebljava se i u savremenom muzickom

obrazovanju*. (Dutton, 2018) (Anderson, 2011)

“Muzicki potez” jedna je od osnovnih vjezbi koja se zashiva na relaciji muzika (pokret) — tiSina
(mirovanje). (Prodanov, Crnjanski, 2021) Pokreti koje ucenici prave tokom ucenja, po Dalkroz
metodi, dijelimo na one koji se prave iz mjesta (tapSanje, lupkanje, pucketanje, pjevanje,
dirigovanje, ljuljanje, savijanje...) i na one koji se prave kroz prostor: tr¢anje, hodanje, plesanje,
puzanje, skakanje...

(https://dalcrozeusa.org/about-dalcroze/branches-of-dalcroze-
education/#:~:text=Dalcroze%20Education%20is%20divided %20into,mean%20
and%20how%20they%20interact)

13 Britannica, T. Editors of Encyclopaedia (2017, October 9). eurythmics. Encyclopedia Britannica.
https://www.britannica.com/art/eurythmics

14https://muzickaskolaruma.edu.rs/%D0%B D%D0%B0%D1%81% D1%82% D0%B0% D0%B2%D0%BD%
D0%B8%D1%86% D0%B8-%D1%81%D0%BE%D0%BB%D1%84%D0%B5%D1%92%D0%B0/

15 improvizacija. Hrvatska enciklopedija, mreino izdanje. Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2013. — 2024.
Pristupljeno 4.11.2024. <https://www.enciklopedija.hr/clanak/improvizacija>.
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Dalkrozova Euritmika, kako se drugacije naziva Dalkroz metoda, osim u nastavi muzike
upotrebljava se i u plesu, pozoristu kao i u razli¢itim vidovima terapije. (Greenhead, Habron,
2015) Ona je dokaz vaznosti holisti¢kih iskustava kako u sticanju novih znanja, tako i u razvoju

licnosti uc¢enika (Juntunen, 2016).

Primjer igre “Pokvarena ploca”: Ucenici Setaju sve dok se melodija (Slika 4) ne “zaledi” na
jednom tonu. Kad se to desi, ne treba da se pomi¢u sve dok se ton ne promijeni.

(https://info.utheory.com/favorite-dalcroze-games-vol-1-2926e42e7a58/

— 4 |

1 M | | | 1 |
1

g - . —+— !
,';‘? 7 E— E—— d_"_“j_"_j—r—lﬁ—o—r—r—d—j = ‘_':1 - '! | etc...
Slika 4. (https://info.utheory.com/favorite-dalcroze-games-vol-1-2926e42e7a58/)

4.3 SUZUKI METODA

Dr Sini¢i Suzuki, roden 1898. godine u Japanu, bio je violinista i profesor violine. Tokom 1920.
godine preselio se u Njemacku, da bi unaprijedio svoje vjestine. Posto je imao velikih problema
sa ufenjem stranog jezika, smatrao je fascinantnom sposobnost djece da svoj maternji jezik sa
lako¢om nauce, nezavisno od toga koliko je taj jezik komplikovan. Pretpostavio je da bi
svakodnevnim kontakt djeteta sa muzikom od najranijeg djetinjstva, mogao biti presudan u
razvoju muzi¢kog sluha kod djece. Zato se njegova metoda zasniva na Sto ceS¢em kontaktu
djeteta sa muzikom i muzickim instrumentima. Kako je i sam bio profesor violine, njegova
metoda prvenstveno se koristila tokom ¢asova violine, ali se kasnije pocela upotrebljavati kako u
poducavanju drugih instrumenata, tako i1 u nastavi muzike u predSkolskim ustanovama 1
osnovnim Skolama, jer je pokazala odli¢ne rezultate. Osim pozitivnog uticaja na kognitivni,
emocionalni 1 socijalni razvoj, koriS¢enje ove metode daje dobre rezultate u razvoju muzickog
sluha kod djece mladeg uzrasta. (Laure, 2022) Poznata i kao “Metoda maternjeg jezika”, Suzuki

metoda danas se koristi u obrazovnim ustanovama u Evropi, Americi i Aziji.
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(https://internationalsuzuki.org/method.htm)
(https://mww3.uwsp.edu/suzuki/Documents/research/handbook/Method. pdf)

Suzuki metoda zasniva se na imitaciji, ponavljanju i ohrabrivanju, §to zna¢i da svako psiho-
somatski zdravo dijete koje je u svakodnevnom kontaktu s muzikom u prirodnom okruzenju, uz
vjezbu i ponavljanje, moze da muzicki napreduje ukoliko ima nastavnicku i roditeljsku podrsku.
Mnogi Suzukijevi u€enici postali su profesionalni muzicari, iako to nije primarni cilj upotrebe

ove metode. (Minton, 1998)

S obzirom na to da se ova metoda zasniva na tvrdnji da se muzika moZe nauciti poput maternjeg
jezika, muziku moZemo posmatrati kao drugi jezik bilingvalnog djeteta. Pored simultanog
bilingvizma, koji podrazumijeva u€enje dva jezika simultano do trece godine, postoji 1 sukcesivni

bilingvizam u kojem se drugi jezik savlada u djetinjstvu posle trece godine. (Kotkov, 2021)

Filozofija Suzuki metode:

- Covijek je produkt svog okruZenja.

- Muzika i sviranje od najranijeg djetinjstva.

- Ponavljanje iskustava izuzetno je vazan dio ucenja.

- Nastavnici 1 roditelji moraju se truditi da djetetu stvore Sto prijatnije okruzZenje za ucenje.
- Svakodnevno slusanje muzike je od krucijalne vaznosti.

- Dijete mora imati podrsku tokom ucenja.

- Muziciranje sa vrSnjacima daje dobre rezultate u razvoju muzickih sposobnosti.

- Ucenje teorije muzike treba da bude sekundarno. Kao Sto dijete prvo nauci da govori, a

kasnije da Cita, tako i Citanje notnih zapisa treba da bude u drugom planu.

(https://www.academia.edu/26202858/Suzuki_Method)

4.4 ORFOVA METODA

Karl Orf, roden 1895. godine u Minhenu, bio je medunarodno priznat dirigent i kompozitor.
Njegova poznata djela, poput djela “Carmina Burana” kao i opere “Die Kluge” 1 “Der Mond”,
dokaz su njegove posvecenosti muzickom doZivljaju teksta i plesne interpretacije ritma.
Cjelokupni opus Karla Orfa karakteriSu jaki ritmovi, bogati tekstovi i njihovo preplitanje s

muzikom. (https://aosa.org/about/orff-keetman/)
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U Orfovoj metodi, akcenat je stavljen na ritam i improvizaciju, a njena upotreba podrazumijeva
objedinjavanje fizickog pokreta, plesa, govora, sviranja i pjevanja. (Stevanovié, 2024) Proces

ucenja ovom metodom podrazumijeva sljedecée faze:

1. Istrazivanje mogucnosti koje nudi odredeni predmet ili pronalazak razli¢itih primjena

predmeta kao i rjeSenja problema;
2. Imitacija: ponavljanje nastavnikovog izvodenja nekog obrasca;
3. Improvizacija: stvaranje novih, duzih obrazaca, po modelu nau¢enom imitacijom,;

4. Kreiranje kombinovanjem naucenog iz prethodnih faza.

(https://www.allianceamm.org/resources/orff-schulwerk/)

Pored koriS¢enja tijela, kao u Dalkroz metodi, za stvaranje zvuka 1 drZanja ritma kod Orfove
metode nailazimo na muzicke instrumente koji su veli¢inom pogodni za djecu mladeg uzrasta
(Orfov instrumentarijum).  https://www.musical-u.com/learn/what-is-kodaly-and-how-does-it-
relate-to-ear training/#:~:text=The%20Kod%C3%A1ly%20method%20is%20an, musical

%20experience%20for%20a%20lifetime. Instrumenti Orfovog instrumentarija dijele se na one sa
neodredenom visinom zvuka (marakas, Stapi¢i, daire, tamburin, kastanjete, Cinela, trijangl,
praporci, dobos ili mali bubanj i veliki bubanj) i na one sa odredenom visinom zvuka (zvon¢i¢i,
ksilofon, blokflauta, melodika, usna harmonika, sintisajzer). (Stevanovi¢, 2024) Upotreba ovih

instrumenata djeci je izuzetno zanimljiva.

Osnovni ciljevi Orfove metode:

1. Stvaranje muzickih iskustava kroz govor i prirodne pokrete;

2. lzazivanje pozitivnih osjec¢anja tokom nastave;

3. Podspjesivanje osjecaja povezanosti izmedu govora, pokreta, igre i pjesme;

4. Postavljanje temelja za kasnije razumijevanje muzike i notnih zapisa, dajuci fizicku,

neintelektualnu pozadinu melodiji i ritmu;
5. Sticanje iskustva u svim elementima muzike;

6. Gajenje muzicke imaginacije i razvoj improvizovanja;
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7. Podspjesivanje individualnosti i kreativnosti, ali i u¢enje u saradnji sa drugim ucenicima.

(Wheeler, Raebeck, 1977)

4.5 GORDONOVA METODA

Edvin E. Gordon (1927) bio je istraziva¢, nastavnik, autor, urednik i predavac koji je dao veliki
doprinos proucavanju muzickih sklonosti, ali 1 ritmickih 1 tonskih obrazaca za razvoj
muzikalnosti kod male djece. Autor je poznatih testova muzi¢kih sposobnosti kao i brojnih
knjiga, istrazivackih monografija i ¢lanaka. (https://giml.org/aboutgiml/gordon/) Gordonovim
testovima za procjenu muzickih sposobnosti kod djece mladeg (Skolskog) uzrasta procjenjuje se
muzicki potencijal djeteta kroz ritmicku 1 tonsku dimenziju. Dva testa koji se upotrebljavaju kod
djece uzrasta od 3 do 8 godina jesu Audie (3—4 godine) i Primary measures of music aptitude
(PMMA) koji je prilagoden uzrastu 5-8 godina. (Dominis, 2021)

Muzicke sposobnosti 1 muzicki sluh, za koje je vjerovao da ih svaka osoba posjeduje u vecoj ili
manjoj mjeri, Gordon je podijelio na razvojne (koje se razvijaju do devete godine Zivota) i
stabilizovane (koje se razvijaju poslije devete godine). S toga, od izuzetne je vaznosti kontakt sa
muzikom u mladem $kolskom uzrastu. Gordonova metoda ima sli¢nosti sa prethodno navedenim
metodama (Kodalj, Dalkroz, Suzuki, Orf). Ona se temelji na unutraSnjem sluhu i odvija se u
dvije faze. U prvoj fazi razvijaju se sposobnosti interpretacije kroz pjevanje, ritmi¢no kretanje uz
muziku 1 usvajanje ritmickih i tonskih obrazaca, a u drugoj fazi slijedi muzicko opismenjavanje 1
ucenje teorije muzike. (https://www.scribd.com/document/306267307/The-Gordon-Approach)
(Petricevi¢, 2021)

Sve pomenute metode (Kodalj, Dalkroz, Suzuki, Orf i Gordon) imaju isti cilj, a to je razvoj
muzickog sluha 1 muzikalnosti, kao i1 njegovanje ljubavi prema muzici. Uprkos zajednickom
cilju, svaka metoda koristi razliCite strategije za postizanje tog cilja. Kodalj metoda stavlja
akcenat na muzicku pismenost i podrazumijeva upotrebu solfeda, znakova rukom i ritamskih
slogova za poducavanje na logi¢an nacin. Upotrebom ove metode osigurava se sveobuhvatno

razumijevanje muzickog zapisa i razvoj sluha kod djece mladeg skolskog uzrasta. LosSa strana
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ove metode jeste strogoca, koja se ogleda u preciznosti izvodenja Sto djeci izaziva opterecenje. S
druge strane, Suzuki metoda podrazumijeva pristupanje muzici poput pristupanja maternjem
jeziku. Postupak podrazumijeva opsezno slusanje i ponavljanje odslusanog, ali i ucesce roditelja
u procesu razvoja muzickog sluha. Kod ove metode, kao kontroverzno mozemo navesti odlozeno
ucenje notacije (za razliku od Kodalj metode). Dalkroz metodom, razumijevanje muzike
poboljsava se fiziCkim pokretom. Ova metoda koristi se kretanjem i improvizacijom i na taj nacin
pomaze djeci da razumiju muziCke koncepte sopstvenog tijela. Ograni¢enje ove metode jeste
nedovoljan prostor za kretanje u Skolama. Iako postoje slicnosti izmedu Kodalj metode 1 Orfove
metode, glavna razlika jeste u tome §to je Kodalj davao veliki znacaj pjevanju, dok Orf nije.
Druga razlika izmedu ove dvije metode jeste upotreba muzickih instrumenata, posebno udaraljki,
u Orfovoj metodi. Kona¢no, Kodalj metoda podrazumijeva diktiranje muzike, dok se Orfova
metoda zasniva na improvizaciji. Gordonova metoda podrazumijeva upotrebu razli¢ih
melodijskih i ritmi¢kih obrazaca i na taj na¢in podsti¢e ucenike da ih ¢uju i mentalno razumiju.
Nedostatak ove metode jeste njena kompleksnost koja predstavlja veliki izazov nastavnicima.
(Gokturk, 2012) (Mabini, 2024)
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5. METODE | POSTUPCI U RAZVOJU MUZICKOG SLUHA U CRNOJ
GORI

Igre i opis igara

Igra je izuzetno vazan dio Zivota svakog djeteta i ona pozitivno uti¢e na njegov kognitivni,
fizi¢ki, socijalno-emocionalni razvoj. U nastavi se koriste razliCite igre jer dijeca na taj nacin
lakSe uce. Da bi djeca mladeg uzrasta usvojila melodiju, ritam, formu, temu, dinamiku 1
izvodenje, nastavu Muzicke kulture potrebno je obogatiti muzickim igrama. SadrZaj igre mora
biti postavljen prema njenom cilju; muzika mora biti prilagodena uzrastu; mora se voditi raCuna o
tehnickim 1 prostornim moguénostima Skole; pravila igre moraju biti jasna 1 precizno definisana;
pokreti igre treba da se demonstriraju i potrebno je provjeravati shvatanje svih elemenata kako bi
se ispunio prethodno zadati cilj. (Vucini¢, 2010) (https://startingblocks.gov.au/resources/children-
and-services/educational-programs/the-importance-of-play-in-childrens-learning-and-

development)

Prema vrsti muzicke igre dijele se na:
,1. Igre s pjevanjem;

2. Didakticke;

3. Igre uz instrumentalnu pratnju;

4. Plesove i narodna kola;

5. Muzicke dramatizacije;

6. Stvaralacke igre.” (Vucini¢, 2010)
Igre s pjevanjem

Iako ove igre ne koriste sa posebnom didakti¢ku namjerom, lako se pamte zbog jednostavnih
melodija i pomazu u razvoju osjecaja za ritam, razvoju muzickog sluha i razvoju glasa. Tokom
ovakvih igara djeca moraju pravilno izvoditi pjesmu i pokretima prikazivati znacenje teksta, Sto

znadi da ucenici moraju napamet nauciti tekst i melodiju, a nastavnik mora demonstrirati igru,
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vjezbati je sa ucenicima i izvoditi pravilno pjesmu. Kao nedostatak ovih igara moze se navesti

tekst 1 sadrzaj koji nije uvijek primamljiv djeci. (Tomerlin, 1968) (Vucini¢, 2010)
Didakticke igre

Druga grupa muzickih igara, jesu didakticke igre. Njihova karakteristika jeste to S$to se za
konkretan nastavni cilj predvidaju odredeni oblici igara. Medutim, ti oblici nisu striktno
definisani, pa se ocekuje od nastavnika da ih prilagodava i improvizuje. Na primjer, igra
“dozivanja” moze biti dobra osnova za dalju melodijsku improvizaciju dok igra “jeke” pomaze
razvoju muzickog sluha. (Tomerlin, 1968) U zavisnosti od uzrasta djeteta razlikujemo svjesno
upoznavanje sa trajanjem tonova ili ritmickih obrazaca. Na primjer, djeca predskolskog uzrasta
mogu da razlikuju cetvrtine, osmine i polovine trajanja tona, dok se kasnije djeca u prvom
razredu (uzrast od 6 do 7 godina) upoznaju sa Sesnaestinama i triolama, ali se izvodenje zasniva
na nesvjesnom pokusaju, bez objaSnjenja. Uvijek je potrebno ponavljati ritmicke obrasce koje
djeca treba da savladaju, zato je potrebno da igra koju nastavnik odabere u sebi sadrzi odredeni

ritmi¢ki obrazac. Na primjer, da bi dijete usvojilo postavku odnosa Cetvrtina-osmina, moze se

izvoditi muzicka igra Slon (Slika 5).

Slika 5. Muzicka igra Slon (Ivanovi¢, Gruji¢, Stevanovic str. 12)
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Igre uz instrumentalnu pratnju

Ova vrsta muzickih igara podrazumijeva muzicku pratnju koja moze biti uzivo, ili putem
tehnologije. Prednost se daje Zivom izvodenju zbog boljeg dozivljaja i, po potrebi, ponavljanja
odredenih sekvenci za bolju kontrolu usvojenog. Za ovu vrstu igara potrebno je solidno
muzicko obrazovanje nestavnika. Ucenici treba da dobro upoznaju muziku koja prati igru, njen
ritmicko-melodijski tok, formu, tempo i dinamiku, pa se tek onda mogu dodavati pokreti.
(Domonji, 1986) U ovim igrama mogu se upotrebljavati i Orfovi instrumenti, pa se igre uz

instrumentalnu pratnju mogu usko povezati sa Orfovom metodom.
Plesovi i narodna kola

Djeca mladeg Skolskog uzrasta izrazito su motori¢na. Iz tog razloga ples 1 narodna kola
odgovaraju im, jer podrazumijevaju ponavljanje ritmi¢ke figure. Kako se ne bi zbunjivala, djecu
je potrebno upoznati sa koracima, kao kada uc¢e novu pjesmu. Koraci su uglavnom jednostavni,
ali ih je potrebno postepeno usvajati. U zavisnosti od talenta za ples, sa talentovanijim uc¢enicima
moguce je vjezbanje i1 tezih zadataka, to jest kompozicija koje imaju viSe kratkih kontrasnih
djelova. Sa druge strane, stidljiviji 1 ne tako spretni ucenici, mogu izbjegavati ucesce, ali
nastavnik mora naci na¢in da ih ukljuéi i zainteresuje. Najbolji oblik rada za ovu vrstu igre jeste

grupni. (Vucini¢, 2010)
Muzicke dramatizacije

Muzicke dramatizacije spadaju u slozene igre u kojima se kombinuje pjevanje i instumentalna
muzika sa plesom i pripovjedanjem. Potrebno je odabrati pri¢u koja ¢e se predstaviti ucenicima 1
koja ¢e im biti zanimljiva. Zatim, nastavnik treba da osmisli muzicku dramatizaciju za koju bira
skladnu muziku, a nakon toga treba da navodi ucenike da improvizuju pokrete i da sugeriSe koji
od tih pokreta najviSe pristaju muzici. Muzicke dramatizacije pomaZzu ucenicima da kroz
umjetnost izraZavaju svoje emocije 1 na¢in na koji doZivljavaju konkretnu ulogu. Uloge se ne uce
individualno ve¢ grupnim ponavljanjem pri¢e. I u muzicke dramatizacije moguce je uvodenje
sviranja na instrumentima, pjevanje ve¢ poznatih pjesama i kombinovanje nauenog sa novim
gradivom. Svaka dramatizacija dijeli se na djelove koji se posebno uce i usavrSavaju, pa se

poslije izvode u cjelini. (Markovié¢, Coso-Parmer, 2016)

32



Stvaralacke igre

Pod stvaralackim igrama podrazumijevaju se one igre u kojima djeca koriste ve¢ nauc¢ene pokrete
u kombinaciji sa novim, izmi$ljenim pokretima. Ova vrsta igara podspjesuje djec¢ju mastu.
Takode, tokom ovih igara mogu se koristiti i rekviziti poput praporaca ili zvecki. Stvaralacke igre
mogu se izvoditi u prirodi, koja je okruzenje zanimljivo djeci. Uvijek treba voditi racuna o
kompleksnosti muzike, te ozbiljne muzi¢ke kompozicije pribliziti djeci kroz asocijaciju na veé

poznate pokrete i pojmove. (Vucini¢, 2010)
Razvoj sluha govorom

Razvoj sluha govorom prvenstveno se odnosi na pravilnu artikulaciju slogova i njihovo egzaktno
ritmicko izvodenje. Sam govor djeci nije stran, tako da moze biti odlicna osnova za razvijanje

ritmickog sluha.
Govorne igre

Ritmicki sluh 1 osje¢aj za ritam moZe se razvijati 1 raznim govornim igrama. Ritmicko
izgovaranje vlastitih imena 1 imenica daje razli¢ite ritmove. Dva sloga predstavljaju dvije
Cetvrtine (Sa-nja, Ma-ra, Na-da), tri sloga — triole (Za-gor-ka, Sve- tla-na, ma-li-ne, ja-go-de) dok
Cetvoroslozne rijeCi predstavljaju Cetiri osmine (Vi-do-sa-va, Mi-ro-sla-va). Ucenici tako mogu
voditi dijaloge, povezuju¢i slogove sa notnim trajanjem. Tokom ove vrste igre, obavezna je
pratnja pljeskanjem ruke o ruku ili kuckanje olovke o klupu. Ovakve igre, pored toga §to pomazu
u dozivljavanju dvodjelnog, trodjelnog i Cetvorodjelnog takta, dobra su osnova za obradu
brojalica. (Vucini¢, 2010) Ovdje mozemo uociti sli¢nost sa ritmi¢kim pjevanjem slogova kod

Kodalj metode.
Brojalice

Brojalice igraju klju¢nu ulogu u razvoju ritmickog sluha. Postoje dvije kategorije brojalica.
Prema izvedbi, brojalice se dijele na govorene (ritmicke) i pjevane (melodi¢ne), a prema sadrzaju

na brojalice sa smislom, brojalice bez smisla i kombinovane brojalice.

Govorene su one brojalice koje se izvode na jednom tonu, dok su pjevane one koje se izvode na

nekolika tona, ali u objema dominira ritam. Podjela prema sadrzaju na brojalice sa smislom,
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brojalice bez smisla i kombinovane brojalice, odnosi se na smislenost teksta brojalice. (Jurisic,

Palmi¢ 2002) Primjer jedne govorene smislene brojalice jeste “Zeka i kornjac¢a” (Slika 6).

Zekai kornjaca

Ozrenka Bjelobrk Babic
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Tr- ¢, tr-¢i ze-ka, ni-je pi-o mle-ka, ze-ka ku-pus je-de, natra-vu on se-de,
Kor-nja-ca je spo-ra, ho-dat'ta-ko mo-ra, ne-ma o-na bri-ga, vo-li da se i-gra.

Slika 6. Brojalica Zeka i kornjaca (Babi¢, 2017, str. 50)

Kako bi djeca lakse mogla da dozive trajanje tonova u brojalici, oni se mogu i simboli¢no
prikazati odnosom vece-manje. Veci simbol predstavlja duzi ton, a manji-kraci. Tako bi brojalica

,Zeka ikornjac¢a“ mogla biti i simboli¢no predstavljena djeci (Slika 7).
Zeka i kornjaca

Ozrenka Bjelobrk Babic
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Slika 7. Brojalica Zeka i kornjaca (Babi¢, 2017, str. 50)
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Primjer govorene brojalice bez smisla u kojoj se tekst rimuje jeste brojalica ,,En ten tini* (Slika
8)

'ri—cjjjll InlesPErRnSn e EnilERnE
T‘ lten il-iu faiva-ia-ra tlni sa—-va—rzi-ljx nll_(a- ta-rz\ be ba.la f“

Slika 8. Brojalica En ten tini (Vucini¢, 2010, str. 36)

Strelice nanize predstavljaju pokret razbrojavanja. Primje¢ujemo da se on podudara sa ritmi¢kim

izgovorom takta, a moze da se kuca i doba (trajanje svakog tona) takta.

Brojalica “Eci peci pec” primjer je kombinovane pjevane brojalice (Slika 9)

ECI, PECI, PEC

Glazba: Crozdana Jurisi¢
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Slika 9. Brojalica Eci peci pec (Jurisi¢, Sam Palmi¢, 2002, str. 27)
Graficko prikazivanje i uvjezbavanje visine tona
Graficki se mogu prikazivati tonovi u ljestvici (Slika 10), ali i kretanje melodije (Slika 11) .

(Vugini¢, 2010)

Slika 10. Graficki prikaz tonova u ljestvici (Vuéinic, 2010, str. 75)

35



- . 3 I ”

- — I ¥ i { T
= g | =11 { 1
7 T ——T—T
- j::i T e

Slika 11. Graficki prikaz toka melodije (Vucini¢, 2010. str. 65)

Na prvoj slici (Slika 10), graficki je prikazana C-dur ljestvica. Mozemo primijetiti manju
udaljenost izmedu trec¢eg 1 Cetvrtog 1 sedmog 1 osmog “stepenika”. To se deSava zbog pojave
polustepena na tim mjestima u ljestvici i vazno je to uvijek naglasiti djeci. Na drugoj slici (Slika
11) graficki je predstavljen tok melodije. (Vuéini¢, 2010) Ovakvo prikazivanje melodije, pomaze
djeci da je bolje ¢uju i dozive. Ovaj postupak jako je slican muzikogramu, koji je osmislio
belgijski kompozitor Jos Wuytack, ucenik Karla Orfa, a koji je kasnije prilagoden potrebama
djece. Muzikogram za djecu (Slika 12) sastoji se od linija, tacaka, spirala i sl. i njime se graficki
prikazuju elementi muzike (struktura, visina, dinamika, tekstura i boja). Za ritam, Kkoriste se

ritmogrami. (https://www.emimprove.com/en/blog/musicograms_for_children/)

Slika 12. Muzikogram kompozije “Turski mars” (V. A.Mocart)

(https://recursos.edu.xunta.gal/sites/default/files/recurso/1639059876/LiveMusicUnit3/body perc

us sion_and_dance.html)
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Muzikogram sa slike (Slika 12) odgovara dionici “Turskog marsa” V. A. Mocarta (Slika 13).

Rondo Alla Turka

Sonata #11, 3rd Movement, K.331
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Slika 13. Notni zapis “Turskog marsa” V. A. Mocarta (https.//michaelkravchuk.com/free-piano- sheet-
music-rondo-alla-turka/)

Svaki simbol na muzikogramu oslikava dio kompozicije. Dva ista simbola predstavljaju
repeticiju ili sliéne dionice, dok razlika u veli¢ini simbola istog oblika podrazumijeva razliku u

jacini (dinamici) izvodenja.
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Sviranje po znakovima — notama

Muzicko opismenjavanje poc¢inje onda kad se brojalica prikaze slikovito. Ucenici se upoznaju sa
simbolima jo§ u prvom razredu. Ti simboli prvenstveno oznacavaju trajanje tona, to jest, razliku
izmedu dugog i kratkog tona. (Vucini¢, 2010) Kao primjer mozemo uzeti kucanje sata (Slika 14)

i kasniju upotrebu tih simbola u predstavljanju brojalice (Slika 15) .

Budilnik kuca Ruéni sat kuca Zidni sat kuca
= | | 'I‘
S =0= 200 J
\\
. O
1k tak ti-ka  ta-ka boom boom

Slika 14. Simbolicni prikaz raziike izmedu kratkog i dugog tona. (Vu€inié, 2010. strana 35)
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Slika 15. Simboli¢ni prikaz brojalice En ten tini. Fotografija montirana od strane autora jer je u knjizi iz
koje je preuzeta na dvije stranice (Vu¢ini¢, 2010. str. 65 i 66)
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Ritmi¢ko obrazovanje predstavlja prvi stepen muzickog opismenjavanja, a simboli¢ni prikaz
brojalica prvi je korak ka muzi¢kom opismenjavanju. Ranije smo pominjali drugaciji nacin
simboli¢nog prikazivanja brojalica, odnosom ve¢e — manje u ulozi duzi ton — kra¢i ton. Simboli
razliciti izgledom javljaju se pred muzi¢ko opismenjavanje, tokom kojeg ¢e ucenici simbole
zamijeniti notama. Postupak se odvija od auditivnog prema vizuelnom, opazanjem i
reprodukcijom. Prvo, nastavnik uéenicima izgovara brojalicu uz pokret, konstatujuéi broj slogova
izgovorenih na jedan pokret imajuci u vidu da slogovi oznacavaju notne vrijednosti. Nakon toga,
nastavnik zapisuje slogove na tabli 1 zajedno sa u€enicima dolazi do zakljuc¢ka da su neki slogovi
duzi, a neki kra¢i. Na kraju, slogovi dobijaju izled nota razli¢itih vrijednosti. Potrebno je
ucenicima postepeno priblizavati note 1 njihove vrijednosti, pa je za pocetak dovoljno upoznati ih

sa Cetvrtinom 1 osminom note. (Vucini¢, 2010)
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Il ISTRAZIVACKI DIO

1. PROBLEM I PREDMET ISTRAZIVANJA

Osnovnoskolsko obrazovanje predstavlja osnovu drustva. Nijedan predmet u Skolama ne smije
biti zapostavljen, a predmet Muzicka kultura, nazalost, jedan je od predmeta koji se smatra manje
bitnim, uprkos tome S§to istrazivanja pokazuju koliko je slusanje muzike i muzi¢ko izraZavanje

vazno za duhovni i psiho-somatski razvoj djeteta.

Predmet ovog istrazivanja jeste metodski postupak u razvoju muzickog sluha kod djece mladeg
Skolskog uzrasta. Muzicki sluh izuzetno je kompleksan pojam, te ga je potrebno dobro i jasno
definisati. Cesto ¢ujemo da pojedinac ima ili nema muzicki sluh, a to se uglavnom odnosi na
samo jednu komponentu muzi¢kog sluha: na melodijski sluh. Pored ove, postoje 1 druge
komponente ¢iji je razvoj podjednako vazan u procesu razvoja muzi¢kog sluha. Uz melodicki,
potrebno je razviti ,,ritmicki sluh, harmonski sluh, unutrasnji sluh, dinamicki sluh i sluh za boju
tona“ (Kusovac, 2012, str. 307-308). Uprkos tome Sto se ranije vjerovalo da je posjedovanje
muzickog sluha dar sa kojim se pojedinac rada, istrazivanja su pokazala da je muzicki sluh
pojasniti njijhove postupke, kako bi se njihovom upotrebom, unaprijedila i obogatila nastava
Muzicke kulture u Skolama. Ovim radom, pokusaéemo da Sto sadrzajnije 1 sveobuhvatnije
uporedimo metodske postupke pet nadaleko najpoznatijih metodickih pravaca koji se decenijama
koriste sa ciljem razvoja muzickog sluha kod djece mladeg Skolskog uzrasta, sa onim metodama 1

postupcima, koji se sa istim ciljem, koriste u Crnoj Gori.

2. CILJIZADACI ISTRAZIVANJA

Cilj ovog istrazivanja proistice iz Cinjenice da se u niZim razredima osnovnoskolskog
obrazovanja ne pridaje dovoljan zna¢aj Muzickoj kulturi, $to potvrduje nastavni plan i program
(jedan cas sedmicno). Ova tvrdnja zasnovana je na li€nom iskustvu ste¢enom tokom Skolovanja i

studiranja. U crnogorskim priru¢nicima i domac¢im literaturama iz oblasti metodike nastave
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muzicke kulture navedeni su odredeni postupci koji se ti¢u razvoja ritma, osjecaja za boju i
intonaciju, ali postoje i drugi metodski postupci koji su se pokazali djelotvornim i ¢ije bi
poznavanje uciteljima olakSalo odrzavanje nastave Muzicke kulture. Zadaci i ciljevi ovog

istrazivanja jesu:

1. Upoznavanje ucitelja sa samim pojmom muzi¢kog sluha,

2. Upoznavanje ucitelja sa razlic¢itim metodskim postupcima u razvoju sluha kod djece mladeg
Skolskog uzrasta,

3. Unapredenje izvodenja nastave muzicke kulture u razrednoj nastavi,

4. Podizanje svijesti 0 vaznosti Muzicke kulture u psiho-somatskom i duhovnom razvoju djece

mladeg Skolskog uzrasta.

3. ISTRAZIVACKO PITANJE

Glavno istrazivacko pitanje:

Koji se metodski postupci poznatih tendencija u svijetu upotrebljavaju u mladim razredima

crnogorskih osnovnih $kola za razvoj muzickog sluha?
Sporedna istrazivacka pitanja:

1. Kaoji su najpoznatiji pravci u svijetu i njihovi metodski postupci za razvoj muzickog sluha

kod djece mladeg Skolskog uzrasta?

2. Kaoji se metodski postupci navode u literaturi namijenjenoj za poducavanje buducih uéitelja u

Crnoj Gori?

3.  Koji se metodski postupci za razvoj muzi¢kog sluha kod djece mladeg Skolskog uzrasta

navode u crnogorskim priru¢nicima za ucitelje, u prvom ciklusu osnovne skole?
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4. METODE | TEHNIKE

U ovom istrazivanju koristice se prvenstveno metoda teorijske analize sa tehnikom analize
sadrzaja 1 istorijska metoda. IzvrSicemo analizu dosadasnjih rezultata prethodnih istrazivanja i
stranih literatura, te njihovu komparaciju sa literaturama koje se upotrebljavaju u svrhu edukacije
ucitelja 1 vaspitaca. Takode, u obzir ¢emo uzeti evoluciju nastave muzi¢ke kulture 1 metodskih
postupaka upotrebljenih u nastavi muzicke kulture u cilju razvoja muzickog sluha kod djece
mladeg Skolskog uzrasta. UpotrebiCemo 1 deskriptivhu metodu kojom ¢e se opisati metodski
postupci koji su u upotrebi u Crnoj Gori, kao i postupke pet najpoznatijih pravaca koji se
upotrebljavaju u poducavanju muzike i razvoju muzickog sluha kod djece mladeg Skolskog

uzrasta.

5. METODOLOSKI PRISTUP

U okviru ovog rada zastupljena su tri naucno-istrazivacka pristupa:
Racionalno-deduktivna

Empirijsko-induktivna

Matematicko-statisticka

U teorijskom dijelu, dominira racionalno-deduktivni pristup.

U istrazivackom dijelu pomoc¢u empirijsko-induktvnog pristupa prikupljeni su podaci kojima se

argumentovano daju odgovori na glavno i sporedna istrazivacka pitanja.

Tokom obrade podataka, koristili smo matemati¢ko-statisticki pristup da bismo odredili
ucestalost upotrebe pomenutih metoda i njihovih pristupa u nastavi tokom prvog ciklusa osnovne

skole.
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6. UZORAK LITERATURE

Uzorak istrazivanja predstavljaju knjige i prirucnici, literatura sa kojom se nastavnici razredne
nastave u Crnoj Gori susrecu kroz studiranje i kasnije rad u struci. U tu literaturu spadaju knjige
koje budu¢i ucitelji koriste iz predmeta Metodika nastave muzicke kulture 1, Metodika nastave
muzicke kulture 2, kao i prirucnici “Muzicka avantura 17, “Muzicka avantura 2” i “Muzicka
avantura 3”, koje je 2024. godine izdao Zavod za udzbenike i nastavna sredstva iz Podgorice.

Naslovi literature koja predstavlja uzorak, uz ime autora, godinu izdanja i izdavaca:

Metodika muzicke kulture 1 pocetna skola uc¢enja na klaviru (drugo izdanje); Vesna Vucini¢; 2010

godine; Univerzitet Crne Gore, Podgorica

Muzicka avantura 1 — priru¢nik za nastavnice/nastavnike; Aleksandra Filipovi¢, Milica

Matanovi¢, Ana Perunovi¢-Raznatovic; 2024. godine; ZUNS, Podgorica

Muzicka avantura 2 — prirucnik za nastavnice/nastavnike; Aleksandra Filipovi¢, Milica

Matanovi¢, Ana Perunovi¢-Raznatovic; 2024. godine; ZUNS, Podgorica

Muzicka avantura 3 — priru¢nik za nastavnice/nastavnike; Aleksandra Filipovi¢, Milica

Matanovi¢, Ana Perunovi¢-Raznatovic; 2024. godine; ZUNS, Podgorica

7. OBRADA REZULTATA ISTRAZIVANJA

Obrada rezultata istraZivanja vrSi¢e se metodom analize sadrzaja 1 statistickim proracunima. Prije
svega, potrebno je izanalizirati metodske postupke iz poglavlja 4 i 5 Teorijskog dijela ovog rada
(Najpoznatije metode i postupci u razvoju muzickog sluha i Metode i postupci u razvoju
muzickog sluha u Crnoj Gori ) kako bismo opisali njihove sli¢nosti 1 razlike. Zatim je potrebno
procentualno pokazati primjenu pet metoda iz poglavlja 4 i njihovih postupaka u literaturi koju
smo naveli u poglavlju 6 Istrazivackog dijela rada (UZORAK LITERATURE) §to ¢emo uciniti

statistickim proracunima.
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11l INTERPRETACIJA REZULTATA ISTRAZIVANJA

Kodalj metoda, Dalkroz metoda i Orfova metoda

Da bismo prikazali kona¢nu statistiku koja se tice ucestalosti Kodalj metode, Dalkroz metode,
Suzuki metode, Orfove metode i Gordonove metode u literaturi koju koriste studenti smjera
Obrazovanje ucitelja i sami ucitelji u crnogorskim osnovnim $kolama kroz priru¢nike, moramo,
prije svega, napraviti vezu izmedu metodskih postupaka iz poglavlja 4 Teorijskog dijela rada sa

metodama pomenutim u poglavlju 3 Teorijskog dijela rada.

Kada govorimo o igrama s pjevanjem, o didaktickim igrama, o plesovima i narodnim kolima,
muzi¢kim dramatizacijama, ali i stvaralackim igrama, moZemo naci jasnu vezu sa Dalkroz
metodom koja se zasniva na euritmici, tj. pokretu koji je u uskoj vezi sa muzikom. Igre uz
instrumentalnu pratnju mozemo povezati i sa Orfovom metodom, jer se instrumentalna pratnja
¢esto obogacuje Orfovim instrumentima. Govorne igre i brojalice, zbog svoje preciznosti, ali i
zbog same upotrebe slogova (brojalice bez smisla) povezuju se sa Kodalj metodom, dok graficko
prikazivanje i uvjezbavanje visine tona, kao i sviranje po znakovima — notama predstavlja

postupak prilagoden vizuelnom tipu uc¢enika unutar te metode.

Slijedi detaljna tabelarna analiza ucestalosti ovih triju metoda unutar uzorka literature ovog

istrazivanja.

Prirucnik za nastavnike/nastavnice “Muzicka avantura” za I razred osnovne skole

Od analiziranih obrada 26 lekcija je, u 21 (~81%) kao predlog dat po jedan metodski postupak
koji se vezuje za Kodalj metodu, Dalkroz metodu i Orfovu metodu (u nastavku: metodskKi
postupak). Tac¢nije: na Kodalj metodu nailazimo 8 puta (~38%), na Dalkroz metodu 7 puta
(~33%), a na Orfovu metodu 6 puta (~29%). U preostalih 5 lekcija (~19%), nailazimo na 10
postupaka od kojih se 5 vezuje za Kodalj metodu i 5 za Dalkroz metodu. Od 31 postupka,
preporucenog za obradu 26 lekcija, mozemo pronaci 13 (~42%) onih koji se vezuju za Kodalj

metodu, 12 (~39%) onih Kkoji se vezuju za Dalkroz metodu i 6 (~19%) postupaka koji su u vezi sa

Orfovom metodom.
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Tabelarni prikaz rezultata istrazivanja (I razred osnovne skole):

postupaka vezanih sa
Kodalj, Dalkroz ili
Orfovom metodom

postupaka vezanih sa
Kodalj metodom

postupaka vezanih sa
Dalkroz metodom

Ukupan broj [Broj lekcija u ¢ijoj se Broj lekcija u ¢ijoj [Broj lekcija u ¢ijoj se
obradenih  |obradi javljaju metodski |se obradi javlja po [(obradi javlja vise
lekcija postupci vezani sa Kodalj, [jedan metodski metodskih postupaka
Dalkroz ili Orfovom postupak vezan sa |vezanih sa Kodalj,
metodom Kodalj, Dalkroz ili |Dalkroz ili Orfovom
Orfovom metodom |metodom
Ukupno |26 26 21 5
Procenat (100% 100% ~81% ~19%
Ukupan broj metodskih [ Broj metodskih Broj metodskih Broj metodskih

postupaka vezanih sa
Orfovom metodom

31

13

12

100%

~42%

~39%

~19%
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Graficki prikaz rezultata istrazivanja (I razred osnovne skole)

Analiza Prirucnika za nastavnice/nastavnike "Muzicka
avantura" za I razred osnovne skole

0%
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vite metodskih postupaks vezanih
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w Broj lekcijau kaojojse ne javija
nijedan metodski postupak vezan
sa Kodalj, Dalkrozili Orfovom
metadom

Broj metodskih postupaka koji pripadaju odredenoj metodi
u odnosu na ukupni broj metodskih postupaka
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Aletode u odnosu na broj metodskih postupaka

Prirucénik za nastavnike/nastavnice “Muzicka avantura” za Il razred osnovne Skole

Od analiziranih obrada 28 lekcija u 27 (~96,5%) je kao predlog dat po jedan ili vise metodskih
postupaka. Od tih 27 lekcija, u njih 18 (~66,67%) nailazimo na po jedan metodski postupak i to:
metodski postupak Kkoji se vezuje za Kodalj metodu nalazimo u 3 (~11%) lekcije, metodski
postupak koji se vezuje za Dalkroz metodu nalazimo u 12 (~44,4%) lekcija, a metodski postupak
koji se vezuje za Orfovu metodu nalazimo u 3 (~11%) lekcije. U preostalih 9 (~33,33%) lekcija
nalazimo po dva metodska postupka i to u sljede¢im kombinacijama: u 3 (~11%) lekcije javljaju
se po jedan metodski postupak vezan za Kodalj metodu i po jedan vezan za Orfovu metodu; u 4
(~14,8%) lekcije javljaju se po jedan metodski postupak vezan za Kodalj metodu i po jedan
vezan da Dalkroz metodu, a u 2 (~7,4%) lekcije javlja se po jedan metodski postupak vezan za
Dalkroz metodu i jedan vezan za Orfovu metodu). Od ukupna 32 metodska postupka, 8 (25%)

vezujemo za Kodalj metodu, 16 (50%) za Dalkroz i 8 (25%) za Orfovu metodu.
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Tabelarni prikaz rezultata (I razred osnovne $kole):

Ukupan broj [Broj lekcija u ¢ijoj se Broj lekcija u ¢ijoj [Broj lekcija u ¢ijoj se

obradenih  |obradi javljaju metodski |se obradi javlja po [(obradi javlja vise

lekcija postupci vezani sa Kodalj, [jedan metodski metodskih postupaka
Dalkroz ili Orfovom postupak vezan sa |vezanih sa Kodalj, Dalkroz
metodom Kodalj, Dalkroz ili |ili Orfovom metodom

Orfovom metodom

Ukupno 28 27 18 9

Procenat [100% ~96,5% ~66% (od ~33% (od ~96,5%)
~96,5%)

Ukupan broj metodskih [Broj metodskih Broj metodskih Broj metodskih

postupaka vezanih sa  |postupaka vezanih sa postupaka vezanih sa postupaka vezanih sa

Kodalj, Dalkroz ili Kodalj metodom Dalkroz metodom Orfovom metodom

Orfovom metodom

32 3 16 8

100% 25% 50% 25%
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Graficki prikaz rezultata istrazivanja (Il razred osnovne skole)

Analiza Priru¢nika za nastavnice/nastavnike "Muzicka
avantura" za IT razred osnovne ikole

H Broj lekcija u £ijoj se obradi javlja
po jedan metodski postupak wezan
=3 Kodalj, Dalkrozili Orfowom
metodam

W Broj lekcijau £ijoj se obradi javlja
vite metodskih postupaka vezanih
=3 Kodalj, Dalkrozili Orfowom
metadam

W Broj lekcijau kojojse ne javlja
nijedan metodski postupak vezan
s3 Kodalj, Dalkrozili Orfowom
metadam

13

16

14

12

10

Broj metodskih postupaka keoji pripadaju odredenoj metodi
u odnosu na ukupni broj metodskih postupaka

W Broj metodskih postupaka koji
pripadaju odredenc] metodi

Kodalj metoda Dalkroz metoda Orfova metoda
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Metode u odnosu na broj metodskih postupaka

Prirucénik za nastavnike/nastavnice “Muzicka avantura” za III razred osnovne Skole

Od analiziranih obrada 33 lekcija, u 27 (~81,81%) je kao predlog dat po jedan ili viSe metodskih
postupaka. Od te 33 lekcije, u njih 19 (~70,37%) nailazimo na po jedan metodski postupak i to:
metodski postupak koji se vezuje za Kodalj metodu nalazimo u 2 (~10,5%) lekcije, metodski
postupak koji se vezuje za Dalkroz metodu nalazimo u 13 (~68,5%) lekcija, a metodski postupak
koji se vezuje za Orfovu metodu nalazimo u 4 (~21%) lekcije. U preostalih 8 (~29,62%) lekcija
nalazimo po dva ili vise metodskih postupka i to u sljede¢im kombinacijama: u 2 (25%) lekcije
javljaju se po jedan metodski postupak vezan za Kodalj metodu i po jedan vezan za Orfovu
metodu; u jednoj (~12,5%) lekciji javljaju se jedan metodski postupak vezan za Kodalj metodu i
jedan vezan da Dalkroz metodu, u 4 (25%) lekcije javlja se po jedan metodski postupak vezan za
Dalkroz metodu i jedan vezan za Orfovu metodu. U jednoj lekciji (12,5%) nalaze se metodski
postupci triju metoda (jedan metodski postupak koji se vezuje za Kodalj metodu, jedan za
Dalkroz i jedan za Orfovu metodu). Od ukupno 36 metodskih postupaka, 6 (~16,66%) vezujemo
za Kodalj metodu, 19 (~52,77%) za Dalkroz i 11 (~30,55%) za Orfovu metodu.
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Tabelarni prikaz rezultata (III razred osnovne skole):

Ukupan broj [Broj lekcija u ¢ijoj se Broj lekcija u ¢ijoj [Broj lekcija u ¢ijoj se
obradenih  |obradi javljaju metodski [se obradi javlja po |obradi javlja vise
lekcija postupci vezani sa Kodalj, jedan metodski metodskih postupaka
Dalkroz ili Orfovom postupak vezan sa |vezanih sa Kodalj,
metodom Kodalj, Dalkroz ili |Dalkroz ili Orfovom
Orfovom metodom |metodom
Ukupno 33 27 19 8
Procenat (100% ~81,81% ~70,37% ~29,62%
(od ~81,81%) (od ~81,81%)

Ukupan broj metodskih
postupaka vezanih sa

Broj metodskih
postupaka vezanih sa

Broj metodskih
postupaka vezanih sa

Broj metodskih
postupaka vezanih

Kodalj, Dalkroz ili Kodalj metodom Dalkroz metodom sa Orfovom
Orfovom metodom metodom
36 6 19 11

100% ~16,66% ~52,77% ~30,55%
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Graficki prikaz rezultata istrazivanja (III razred osnovne Skole):

Analiza Priru¢nika za nastavnice/nastavnike "Muzicka
avantura" za ITI razred osnovne skole

M Eroj lekcijau Sijoj 52 obradi javlja
po jedan metodski postupak vezan
53 Kodalj, Dalkrozili Orfovom
metodom

B Broj lekcija u £ijoj se obradi javlja
vise metodskih postupaka vezanih
sa3 Kodalj, Dalkrozili Orfovom
metodom

mBroj lekcijz u kojojse ne javlja
nijedan metodski postupak vezan
sa3 Kodalj, Dalkrozili Orfovom
metadom

20
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Metode u odnosu na broj metodskih postupaka

Objedinjeni rezultati svih triju priruénika:

Ukupan broj analiziranih lekcija jeste 87. U 80 (91,5%) lekcija postoje metodski postupci koji se
vezu za Kodalj metodu, Dalkroz metodu v/ili Orfovu metodu. Od tih 80 lekcija, 58 (72,5%)
sadrze u svojoj obradi po jedan metodski postupak vezan za neku od gorenavedenih metoda (za
Kodalj metodu se vezuje 13, tj., ~22,41%, za Dalkroz metodu 32, tj., ~55,18%, a za Orfovu
metodu 13, tj., ~22,41%), dok 22 (27,5%) lekcije u svojoj obradi sadrze metodske postupke

dvaju ili viSe metoda.

Broj metodskih postupaka predlozenih u priru¢nicima, a dovedenih u direktnu vezu sa gore

navedenim metodama jeste 99.

Rezultati statistiCke analize sadrzaja pokazuju da su naj¢e$¢i postupci koji se vezuju za Dalkroz
metodu (47 od 99, tj., ~47,47%), zatim postupci vezani sa Kodalj metodom (27 od 99, tj.,
~27,27%) 1, konacno, postupci koji se vezuju za Orfovu metodu (25 od 99, tj., ~25,25%).
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Tabelarni prikaz rezultata za sva tri prirucnika:

Ukupan broj [Broj lekcija u ¢ijoj se Broj lekcija u ¢ijoj [Broj lekcija u ¢ijoj se
obradenih  |obradi javljaju metodski |se obradi javlja po [(obradi javlja vise
lekcija postupci vezani sa Kodalj, [jedan metodski metodskih postupaka
Dalkroz ili Orfovom postupak vezan sa |vezanih sa Kodalj,
metodom Kodalj, Dalkroz ili |Dalkroz ili Orfovom
Orfovom metodom |metodom
Ukupno (87 80 58 8
Procenat |100% ~91,9% 72,5% 27,5%
(od ~91,9%) (od ~91,9%)
Ukupan broj metodskih Broj  metodskih Broj metodskih Broj metodskih
postupaka vezanih sa  postupaka vezanih sa postupaka vezanih sa postupaka vezanih
Kodalj, Dalkroz Kodalj metodom Dalkroz metodom sa Orfovom
iliOrfovom metodom metodom
99 27 AT 25
100% ~27,27% ~47,47% ~25,25%
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Graficki prikaz rezultata istrazivanja za sva tri priru¢nika:

Analiza Priruénika za nastavnice/nastavnike "Muzicka
avantura" za lll razred osnovne skole

M Broj lekcija u ¢ijoj se obradi javlja
po jedan metodski postupak vezan sa
Kodalj, Dalkroz ili Orfovom metodom

| Broj lekcija u ¢ijoj se obradi javlja vise
metodskih postupaka vezanih sa
Kodalj, Dalkroz ili Orfovom metodom

™ Broj lekcija u kojoj se ne javlja
nijedan metodski postupak vezan sa
Kodalj, Dalkroz ili Orfovom
metodom

Ed

45

35

30

25

20

15

10

Broj metodskih postupaka koji pripadaju odredenoj metodi
u odnosuna ukupni broj metodskih postupaka

¥ Broj metodskih postupaka kaji
pripadaju odredenaj metodi
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55



Metode u odnosu na broj metodskih postupaka

Odnos zastupljenosti metodskih postupaka odredene metode u zavisnosti od razreda:

20

18

16

14

12

10

M Kodalj metoda

m Dalkroz metoda

M Orfova metoda

Prvi razred Drugi razred Tredi razred
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Primje¢ujemo da se metodski postupci u razvoju muzi¢kog sluha kod djece vezani sa Kodalj
metodu najvise koriste u prvom razredu osnovne $kole, kao i da se metodski postupci u razvoju
muzickog sluha kod djece vezani za Dalkroz i Orfovu metodu ce$¢e koriste u drugom razredu

nego u prvom, a u tre¢em razredu ¢esce nego u drugom.

Kad govorimo o literaturi koju upotrebljavaju studenti Obrazovnog programa za obrazovanje
ucitelja, analizom metodskih postupaka opisanih u knjizi “Metodika muzicke kulture i pocetna
Skola uc€enja na klaviru (drugo izdanje)”, autorke Vesne Vucini¢, primjecujemo da su metodski
postupci koji se dovode u vezu sa Kodalj, Dalkroz i Orfovom metodom podrobno objaSnjeni,
proporcionalno zastupljenosti metodskih postupaka ovih metoda u priruénicima koje smo

analizirali.

Gordonova metoda i Suzuki metoda (narativna interpretacija rezultata)

Gordonova metoda 1 Suzuki metoda odnose se na cjelokupni pristup ucenju muzike kod djece
mladeg uzrasta i na razvoj muzickog sluha kod njih. One se mogu posmatrati i kao sami

redosljed uc¢enja i unutar njih se mogu nac¢i Kodalj, Dalkroz i Orfova metoda.

Gordonova metoda zastupljena je unutar crnogorskog obrazovnog sistema kada se govori o
predmetu Muzicka kultura u prvom ciklusu osnovne Skole. To dokazuje ¢injenica da je redosljed
kojim se djeca upoznaju sa muzikom i muzickim pojmovima u potpunosti usaglasen sa
redosljedom predloZzenim Gordonovom metodom, a koji podrazumijeva ucenje muzike kroz dvije
faze. Prvi ciklus osnovne Skole, kada govorimo o nastavi Muzicke kulture, podudara se sa prvom
fazom Gordonove metode u kojoj se razvijaju sposobnosti interpretacije kroz ritmic¢ko kretanje
(Dalkroz metoda), usvajanje ritmickih i tonskih obrazaca (Kodalj i Orfova metoda), dok druga
faza podrazumijeva muzi¢ko opismenjavanje, S§to je predmetnim programom predvideno u

kasnijem Skolovanju.

Sto se tie Suzuki metode, ¢ija je glavna ideja svakodnevni kontakt ucenika sa muzickim
sadrZajima, iako ucenici na svakom ¢asu Muzicke kulture sluSaju muzicke sadrZaje, moZemo rec¢i

da je jako malo zastupljena, uzimajuci u obzir to da ucenici tokom osnovnoskolskog obrazovanja
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imaju samo po jedan ¢as Muzicke kulture nedjeljno, a da implementacija muzike u nastavu iz
drugih predmeta zavisi isklju¢ivo od nastavnika. Stoga, ne mozemo govoriti o upotrebi Suzuki
metode u prvom ciklusu osnovne $kole u Crnoj Gori, ali mozemo reéi da je zastupljena u 100%

éasova muzicke kulture.

Zakljuéak

Mnoga istraZivanja pokazuju 1 isticu zna€aj sluSanja muzike 1 muzickog izrazavanja.
Proucavanjem literature, objasnili smo osnovne muzicke pojmove, saznali smo da je muzika u
korelaciji sa svim ostalim predmetima u prvom ciklusu osnovne Skole i da blagotvorno djeluje na
ucenike sa nekim vrstama teskoc¢a i smetnji U razvoju $to predstavlja izuzetno vaznu Cinjenicu
danas, u vremenu kada postoji veliki broj inkluzivnih osnovnih $kola. Razvojem muzickog sluha
1 muziciranjem, kao 1 bilo kojim drugim vidom muzi¢kog izrazavanja, djeca bolje razumiju
emocije, sticu radne navike, bivaju smirenija, tolerantnija, razvijaju osjecaj za lijepo i uce se
pravom sistemu vrijednosti. Da bi se razvio muzi¢ki sluh kod djece mladeg Skolskog uzrasta, u
nastavi Muzicke kulture se koriste razli¢ite metode i njihovi postupci. Pet najpoznatijih svjetskih
tendencija su Kodalj metoda, Dalkroz metoda, Suzuki metoda, Orfova metoda i Gordonova

metoda.

Analizom literature, utvrdeno je da su postupci koji se pominju u crnogorskim priru¢nicima za
ucitelje u prvom ciklusu osnovne Skole u potpunosti isti sa postupcima objas$njenim u knjizi
Metodika muzicke kulture i pocetna skola ucenja na klaviru (drugo izdanje), autorke \Vesne
Vucini¢ koja se korsti u nastavi Metodike muzicke kulture 1 1 Metodike muzicke kulture 2 na
smjeru Obrazovanje ucitelja, na Filozofskom fakultetu u Niksicu, a to su: muzicke igre, razvoj
sluha govorom, graficko prikazivanje i uvjezbavanje visine tona, te sviranje po znakovima —

notama.

Nase glavno istrazivacko pitanje glasilo je: Koji se metodski postupci poznatih tendencija u
svijetu upotrebljavaju u mladim razredima crnogorskih osnovnih Skola za razvoj muzickog

sluha?
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Rezultati naseg istrazivanja pokazali su da je 5 od 5 svjetskih tendencija, tj. njihovih postupaka,
poznato studentima kroz literaturu sa kojom se susrecu tokom studiranja na Studijskom programu
za obrazovanje ucitelja, da se 4 od 5 opSteprihvacenih metoda u oblasti metodike muzicke
kulture (Kodalj, Dalkroz, Orfova i Gordonova metoda) upotrebljava kroz njihove postupke u
prvom ciklusu osnovne skole, a da je petu, Suzuki metodu, nemoguce sprovesti zbog malog broja
nedjeljnih ¢asova Muzicke kulture. Da bi se sprovela Suzuki metoda, koja na najprirodniji nacin
priblizava muziku djeci jer se njom muzika tretira kao drugi maternji jezik, potrebno je da djeca
svakodnevno imaju kontakt sa muzikom i da roditelji ucestvuju u tom procesu, Sto je jako tesko
izvodljivo. Metoda €iji se postupci najcesce koriste u prvom ciklusu crnogorskih osnovnih skola,
sude¢i po preporuci priru¢nika za nastavu muzi¢ke kulture za prvi, drugi i treéi razred, jeste
Dalkroz metoda (~47,47%), zatim slijede Kodalj metoda (~27,27%) i Orfova metoda (~25,25%).
Postupci Gordonove metode, koja vazi za nastavnicima najkompleksniju, ne upotrebljavaju se
upravo zbog svoje kompleksnosti, ali je analizom ove metode i njene ideje utvrdeno da se
cjelokupni Predmetni program zasniva na njoj, pa mozemo rec¢i da je i ova metoda upotrebljena u

cilju razvoja muzickog sluha kod djece mladeg Skolskog uzrasta.

Zakljuéili smo koliko je vazno slusanje muzike i muzicko izrazavanje za psiho-somatski i
socijalni razvoj djeteta. Ostaje samo da radimo na poveéanju broja ¢asove Muzicke kulture u

osnovnim $kolama u Crnoj Gori.
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